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Son las doce del dfa del Viemes Santo, en e puebio Tzotzil de
Nabenchauk, “La Laguna del Rayo,” en los Altos de Chiapas, Un
soi brillante ilumina ias paredes de la iglesia de Joh'ul-me’tik Va-
lalupa —1Ia Virgen de Guadalupe— donde ¢l pueblo se ha reunido
para acompafiar a los ch’ul moletit —-los Ancianos Sagrados—
que cumplen con sus deberes tradicicnales. El pueblio canta en la
oscuridad de ia iglesia, impregnada de olor a incienso, juncia, ro-
sas, geranios, onquideas def bosque, y a humo de cientos de velas;
y los moletik lavan 1a figura de Cristo con agua de flores, lo visten
con sy ropa nueva, lo suben a la Cruz de cuatro metros, donde o
fijan con clavos decorados con listones de colores. Mientras el
pueblo lora, arrodiliado frente al Cristo crucificade, los melerik
salen al sol para companir sus botellas de pox, y pronunciar las
despedidas rituales gue marcan el fin de 1a Semana Santa. Empe-
zando con el menor, y siguiendo hombre por hombre hasta ¢l ma-
yor, Jos Ancianos Sagrados se saludan, presentando la mano o la
frente, y entonando coplas en lenguaje ritual. Las frases de despe-
dida y gratitud se entremezclian en una corriente de palabras.

! Una versién de ests ponencia sc presentd en el / Cologuio Mauricio
Swadesh, 5 a 10 de octubre de 1987, México, DF. Agradezco a Lourdes de
Ledn, Robert Laughlin, William Hanks, Michael Moerman, Joha Gumperz, y
Keith Basso sus comentanios, y a ia Harry Frank Quggenheim Fosndation su
apoyo =n s investigacién,
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Rezo de los ch’ul molesik para ia Semana Santa

Laj no me li jset e /1 laj no me Ii jutebe

Ast se terming el poquito // asl se termina ¢l pedacito
(it} Laj 1 nobolotike 1

Terminamos de reunimos//

Laj 1 lotolotike.

Tersinamos de juntamos.
(tii} Ta yalemal yok /f ta yalemal s¥ ob.

Donde se baia su pie /f donde se baia sn mano,
{iv) Xchi'uk Ii b’ ul jmanvanef

con ¢i sagrade comprador de aimes //

Li ch'ul jlajvane].

el sagrado pagador de almas,

1.0s rezos, asf como ia conducta de los especialistas rituaies,
nien una estructura fifa —una estructura que a la vez presupone
refleja el contexto. Ademds, Ias imdgenes de las frases pareadas
Jas que voy & Hamar “dobletes rituales™— captan 08 aspectos
ntraies del ritual mismo: 1a humildad de las ofrendas (jser " //
teb “poquito, pedacito™), la reunidn (rzobol /! lotel “reunido,
nto™) de los oficiales y el pueblo, y el servicio (ta yolon yok // ta
don sk'ob “bajo €l pie, bajo la mano™) del santo (sobre todo, ¢l
into Entierro, fmanvanej lijtojvane], “el comprador o pagador de
mas™,

Estos dobletes ubicuos han fascinado a los estudiosos de 1a lite-
tora mesoamericana, asf como a ips antropdlogos. Segin elios,
tas construcciones paraielas representan no 5610 Ia poesfa indfge-
5, sino fambién Ia cristalizacion vérbal de los elementos de una
adicién cultural, de una gran antigtiedad. Por su forma, sugieren
Vigenes “estercoscopicas.”? Es mds, entre los tzotziles mismos,
s dobletes del rezo formal, sea de curanderos v oficiales religio-

? Ver fames Fox, “Our sncestors spoXe in pairs,” en Richard Bauman y Joel
wrzer (edv.), Explorations in the ethnography of speaking, London, 1974, pp.
-85,
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05, encapsulan los conceptos cenirales de la religion o Ia vida
cultural, y al mismo tiempo simbolizan metonfmicamente ¢ cono-
cimiénio carcierfstico de estos especialistas de la sociedad zi-
naCRNiech

(2) Rezo de curacién’

@ ch’ul tof I} ch 'ul kantela
pino sagrado, vels sagrada.
G I ta flikele it I¥'0a jfabele
Aguf en un momento, aquf en tn instante.
(H) chachotl’ o I chavuz'i o
e sentarfs para siempee, sc e doblardn (las rodiflas) para
siempre
(v) ta o sna if ta 173K uleh
en la entrada de Ia casa, on la entrada de! lugar de la rigueza
&) tavalab il .. 1 anick nabe
de tu nifio, tu descendiente.
{vi} kajval
mi Sefior,

Un rezo como ¢l del eiemplo (2) incorpora 10s elementos del
eddigo convencional de 1a medicina tradicional. Un j'ilol, ‘viden-
te' 0 curandero zinacanteco, o sc refiere a las velas -—su herra.
micnta principal de 1a curacion-— con un térming sencillo. Les
dice ch'ul tof ‘pino sagrado’ (el drbol del cual se hacfan las antor-
chas) /1 ch’ul kantela ‘vela sagrada’ —I1a concatenacién de mna
imagen antigua con un préstamo arcaico, dando al objeto un carde-
ter especial a ravés de una expresidn arcana. El hogar del enfer-
mo, ¥ 1a cruz gue guarda su entrada, vuelven a ser, en ¢l lenguaje
ritual, sna “sa-casa” // sk'uleb “¢l lugar de su tesoro.” El paciente
mismo se convierte en avalab “tu nifo™ // anick’nab “m descen-
diente,” que son términos de parentesco que ya no se usan en el
dialecto cotidiano, pero que enfatizan los enlaces relacionales, cus-
si-geneolgicos, que unen a un monal con los dioses ancestrales
que 1o cuidan,

3 Mol X Vaskis, Nabenchauk, 14 de febrore de 1976.
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axque no es posibie demostrarlo con detalie aqui, esie cédigo
bletes tiene otros aspectos bien estructurados. En primer fu-
ambién existen construcciones tripastitas-tripletes. Ademds,
: una estructura intema: jos dobletes frecuentemente se pue-
lividir en dos parnes, con un “preludio” gue se combina con
s parejas de “finales”, entre los cuales ¢l onden estd fijo. Asf
én, 13 generatividad & 1a lengua invade el campo del ritual:

rfologia del Tzotzil permiite que un $6io par de rafces evoque:

agen convencional en mdltiples contextos morfo-sintdcticos.
zos y canciones wno se refiere a las ocasiones rituales por
y de un doblete que incorpora las raices tzeb “rounit” /f lot
i.” Estas rafces aparecen en forma de adjetivos estativos
» en (i), para decir “estar reunidos ritsalmente,” pero tam-
omo sustantivos locativos ~—zoblebal [f lotlebal *lugar don-
redne, donde se junta™— es decir, “lugar ritual.” Saber rezar
e un repertorio amplio de tales imdgenes estercoscOpicas,
COmO un conocitmients de los procesos generativos gue pro-
1 las formas y que las armonizan cof Sus contextos apropia-
\quf el uso creativo del lenguaje se extiende a la creacion del
mismo, y a los parimetros de s interaccion social.

isten criterios socio-culturaies en ¢l género rifual también, El
ritual pertenece a Jos especialistas. Segin las creencias, un
no aprende a rezar, sino que recibe este don de Jos antepasa-
1 un suefio, igual que los muisicos y los rotilme "iletik —"los
s madres” o consejeros rituales— cuyas habilidades lingfisti-
mbién provienen de fuentes sobrenanurales, Esta inspiracion
s implica, por lo tanto, que los especialistas rituales tratan de
wiar sus palabras a la ocasion, pero gue su habla sdlo puede
imarse & 1o ideal. Los no-especialistas pueden lograr un co-
iento limitado del género, sin esperar una fluidez total, Has-
los ritnales mds mundanos, un zinacanteco comdn y corrien-
lrd a algdn experto instrucciones detalladas sobre las frases y
siones correctas para 1as etapas de una ceremonia,

3 curanderos, los misicos, y hasta los antropélogos nos han
esta visién muy sstructurada, que separa el lénguaje de do-
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bletes del lenguaje comdn y no-paralelo, y por lo tanto, que divi-
de los contextos rituales de log contextos cotidianos. Sin embargo,
en este trabajo, quisiers dar unos pasos cautelosos que nos puedan
sacar de esta perspectiva fal vez demasiado pura. Cuento con 1a
ingpitacion del Dr. Swadesh, en Ia forma de su colaboracién famo-
sa con Edward Sapir en 1a publicacion de algunos mitos y fextos
en Nootka.* Apuntaré, también, algunas ideas de Mikhail Bakhtin
sobre ¢l género, ideas que Sapir y Swadesh anticiparon implfcita-
mente,

Los textos en Nootks combinan io que los autores Hamaban mi-
tos ¥ leyendas con textos etnogrdficos, cuentos, y otras narrativas.
En los términog de Bakhtin, se trata de una coleccitn de géneros
primarios combinados con géneros secundarios, los que incorpo-
ran clementos de Tos primarios; asf que una narrativa historica
puede incluir fragmentos de mitos, de cantos, de leyendas, de con-
versaciones naturales, o lo que sea. Ademds, Swadesh nos dice
que

estay narrativas expresan 1a base cnasi-historica y filosdfica de la
peictica shamanistica y ceremonial indigena.®

El combinar textos cotidianos con cuentos mitoldgicos repre-
senta una hipdtesis implfcita: que los géneros més fijos y cultura-
mente determinados también fertilizan, como las alusiones litera-
rias, los demds “textos” etnogréficos —tomando el término “tex-
t0” en un sentido amplio, Otra leccién de Bakhtin, también previs-
ta implfcitamente por Swadesh y Sapir, pone en duda la idea de
una literaturs, o de cualquier género del habla, separado del con-
texto social, interactivo, y tipicamente “dialégico” (sino “muiti-1d-

* Ver E, Sapir y M. Swadesh, Nootka texts, tales and ethnological narrati-
ves, 199, y E Stpuy M. Swadesh, Native accounts of Nootka ethnography,
Bloomington, 195

5V«M Blkhtu:, Speech genres and other late essays, Austin, 1986,

6u mmmuummmmmﬁmmm
cﬂbm:fu'nznw;ksmmmnﬁmmaim Sapir y Swadesh
(1955:1)
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) de su produccidn. Desde esta perspectiva, vemos bos doble-
n Tzotzil no s6io como elementos atémicos de un codigo abs-
10, $iN0 COMO recursos expresivos; y entendemos el paralelis-
00 SO0 &n sus contextos presupuestos 68 decit, en contextos
des— sino en su cardcter creativo en la vida social. Me intere-
mtonces, extender ¢l estudio del tzotzil situal & Jos contextos
ituales por medio de una excursién correspondients 2 1a de los
08 secundarios del habla zinacanteca y Ia conversacion natu-

n este caso, la semilla etnogrifica se sembrd una tarde en Se-
a Santa hace unos aflos. Estaba de regreso en el puebio de
enchauk, después de casi tres afios de no haberdo visitado.
ntras ahmorzaba tortillas recién hechas y hojas de napux, una
ga me contaba los acontecimicntos —o bien, Ios desastres—
os Giimos afios: mueries, peleas, incendios, matrimonios o~
brujos, enfermedades, sequfas, y alzas. Su relato era un gjem-
de 1o que se Tlama lo il no ox “una plftica nada m#s.” Eila no
ni curandera ni partera, pero me di cuenta, poco & poco, del
¥ incontrovertible de que mi interlocutora me hablaba en un
il elegante y emotivo, reforzado con dobletes. Usaba las mis-
frases paralelas que caracterizan ¢l lenguaje ritual del rezo del
ndero, 0 las canciones religiosas que acompafian los bailes de
utoridades, pero aquf s6lo acompafiaban mi comida humilde y
lanzas de las gallinas en &l patio.

st empecé un ¢studdio mds amplio de los usos del lenguaje del
1 en contextos cotidianos, no-rituales. No voy a detallar aquf
wertijos conceptuales que implica esta formulacion del pro-
1a. Ademids, s6lo puedo mencionar brevemente algunos resul-
$ principales de esta investigacion. Por ejemplo, parece que
sonstrucciones paralelas se relacionan no sélo con contextos
determinados, sino también con contextos domic un hablante
re asumir una autoridad especial, donde ¢l lenguajke ritual e
ta un poder implfcito o la impresién de veracidad, o donde ¢l
1enio del paralelismo produce un efecto organizacional en Ia
accién. Asimismo, he investigado los lfmites del conocimien-
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to —del competence— Que tienen jos zinacantecos para atilizar el
género de dobietes; 1a variacion que existe en estas habilidades en-
tre jovenes y ancianos.

En este trabajo me interesa concentrarme en el uso de los doble-
fes en el Trotzil zinacantece como velfculo qfective. Mi argumento
tiene tres partes: (1) que el habla paralela expresa un estado cargado
de emocidn en €1 hablanie; (2) que por lo tanto, ¢l uso de Jos doble-
tes tzotziles también puede evocar una carga emocional; y (3) que,
et consecuencia, el uso de los dobletes en los géneros secundarios
e§ un mecanismo sutil y poderoso para representar 108 estados emo-
cionales. Me aprovecho de algunos ejemplos del tzotzil natural, que
demuestran la rigqueza de Ia lengua como medic expresivo,

Entre 1as categorfas indfgenas del habla, existe Ia idea de X'ak’al
K op ‘palabras ardientes’—palabras cargadas de enojo, rabla, pesar,
u otra emocion profunda. Segdn las ideas zinacantecas, una persona
afligida con iales emociones caracterfsticamente puede producir un
torrente de palabmas, una ola de emocidn verbal que integra cons-
frucciones paralelas. Este producto verbal se considera el resultado
de una condicion de fucgo intemno, Kak’al "o ‘onil ‘el corardn ar-
diente”, y es, por lo tanto, evidencia implfcita, o més bien, un sfio-
ma definitivo del caos emocional. Una persona que ha sufrido una
injusticia, que guanda resentimiento u odio en el corazfe, se consi-
dera capaz de enfermar a otros; un método para fogratlo es a través
de un rezo especial: -ok'ita -ba “lamentarse™ u -ok’ it kajvaltik “Ta-
mentar a Nuestro Seflor.” Se dirige este rezo a los dioses ancestra-
les, que producen una enfermedad que s¢ llama ok’ itabil chamel
“enfermedad producida por lamentarse.” Estas denuncias rifuales
son pecesariamente privadas, pero su tono se puede inferir de las
denuncias estilizadas que se producen en zlgumos coptextos pibli-
cos: en ¢l cabildo, o de vez en cuando en la calle. Segin Laughtin,
estas dermincias “invasiablemenic™ emplean “los dobletes tradiciona-
les.”? En su diccionario tzotzil, Laughlin presenta algunas muestras,
que se ven en el ejemplo (3).

¥ R. Laughlin, The great Trotzil dictionary of San Loremso Zinacanidn,
Washington D.C., 1975, p. 28.
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Dobletes para Ia denuncis (Laughlin, 1975)8
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(i) mu ‘yuk jvinik /f mu ‘yuk kajmul. No tengo hombre, no tengo
amante. (La rafz mul significa ‘pecado.”)
() ‘abol jba ‘uk //'wz’wtz’ jba ‘uk. Yo también sufro, yo también :
estoy en la miseria. El sabor de los dobletes, y las escenas sugeridas, evocan los
contextos tpicos en 1os que se encontrarfan estas expresiones. Po-
demos oir las palabras en Ias bocas de los sufridos: oprimidos, ol
vidados, rechazados, maltratados, o acusados injustsmente. Y po-
demos ver, deirfs de ostas palabras, a log adversarios: hijos ingra-
tos 0 haraganes, vecinos orgullosos, parientes codiciosos, esposos
inficles, y bmjos peligrosos.

Estas denuncias no se limitan al cabildo o a Ia cueva. Mi &mi-

ga, esa tarde de Semana Santa, me present6 una, y he transcrito

(b)tawindjﬂmx‘osifaj;tismdeﬂﬁm‘e.Séwam
cer, s¢ va a ver en la tierrs, su pecado, su maldad.

{c) jK u wltasojor / jpak’altascjor; ti | ack'ie If 6 | ak' opaje. Yo
te he vestido, yo te he cubierto, para gue crezeas, pam gue hables,

(d) hablando de una familia que, después do haberle aceptado at
novio ¢l pago por Ia novia, no suckta a la muchachy; jun yo ‘on ta

stekin If ta xuwzin; 6 j-set'e /T £ jutebe. Muy contentos disfratan,

gom.é_el;quiw.del pedacito. otra, en ¢l ejemplo (4).

{¢) mujer gque niega una aventura amoross; mu xu'xkik’ ti jpak’ ale

/1 i jnochole. No poedo casarme con ¢f bajo, con o infsume, (4) Un monélogo sobre 1a desgracia'®

{f) persona que ¢ gueja, en ¢l cabitdo, del comporiamiento de su ,
mammtﬁ:ﬁ’jaﬂeﬂk‘eﬂdﬂmﬂ. Su vex- 1 gm:‘:;;ﬂmﬁo
gilenza, su modtificacién, debe de ser descubierto, 2 chibatikdtik ta Jieklum che'e i

. chba jk opontikétik President

(8) los padres do una muchacha que sc ha fugado; aupulik xa : anm]aﬁmmv:ma;gwmtmm
£2' ajalik xa; jun xa yo ‘onik; tze ‘efik xa /f lo “iik xa; yan I vo 3 chba lok uk ‘akia noxtok

‘one mu xa b yilojon yilel. Ya estin casados, ya estén unidos, ya Va & salir un acta, también

estdn contentos, yaser!m,yap&aticm pero parece que a mf no & mi mis xa ssa'k op bak'in ff

me han visto nanca.? | ms ma xa K% spas bak'in

. . ; a0 e plei

(h) persona que acusa 0 reta a un brajo pdblicamente; (k' on 1 ﬁ:’:&;gﬁ;ﬂ lﬂﬂm‘ V)
achak I ik’ on 1 avar. Clivame en tu culo, clivame en o pene {0) 5 mas mij después

VA, serfa mejor

@ lek mi chkom ta ‘akwerto jehi‘uk Mikele

He alterado in ortografla. liegar & un acuerdo con Miguel,

£1 ejemplo viene de Laughlin (1975:250). lmdnbMuseal&amm 7 timi xtal K opojuk
mt”;eh’ 'mh total deay - si viene a hablar (amistosamente).
ghodo g In mgonte § yan timi mu xisk opon Il mi kapeme
estén candonfAmidos de otra forma, si no me habla // si esté enojado,
extin contentos

pero yo (el paph} estoy abadonsdo 0 PV, de un casette grabado on agosio de 1977,
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9 yech'o k'u ma xi ia jk"opon jhatikéiik
As{, jo6mo vamos & hablamos?
10 mi kapem K u cha'al ti vo'ne ‘onoxe
8t sigue enojado como siempee estaba antes.
11 komo yo'onuk ‘onox chismil jf
como siempre fenia ganas de matame
12 yo'omuk ‘onox chis- ... sk’u yak® ti marinae
gicmpre tenda ganas de...
de que me iba a disparar con escopeta.!!
13 pero muk' bu licham yu'un “un
Pero yo nonca me morf,
14 ora lavi une pmala tomala chicham |}
trmala chilaj
Y ahora sigue esperando & que me mueralf
que me acabe
15 istuck’ i kantelaetike /1 chonvan ta balamil,
coesd velas // vendid almas 2l Duefio de 1a Tierma
16 xchi‘uk #i yaj'ilole
con su carandero brujo
17 skotol ¥ u spas
"ha hecho todo
18 ‘ak’o chamikon fa If lafikon la'?
pars gue me muera ff para que me scabe
19 pero bweno tzK an 1i kajvaltike, muk’ Heham ‘un
pero gracing a Nuestro Sefior, no me he muerto,

Este mondlogo me lo grabé un compadre zinacanteco y me 1o
a0 a Avstralis. En €1, me cuenta una serie de catdstrofes ocu-
idas en la familia, sobre $0do un pleito bastante grave con su

2mane menor, que habfza regresado al pueblo después de muchos
fos de estar fuera, y que provoo$ una pelea muy violenta sobre 1a
sencia y el terreno familiar, Genéricamente, este fragmento o8

I P aqui quicre constroir un doblete parsiclo, que ompiezs cor yo'omuk
usenil ‘tiene ganas de matarme.” La seguanda ines empices igusk: yo'oauk
dg~. Pero el rongitn se tiene que romper, aparcatemente potque P no encoen-
1 on verbo adecuado pars completar ia Fease. Bl marco incliye ch- “aspecto
completativo,’ i- ‘primera persons absolutive,’y 5- ‘tercera persons ergative™:
ime va a " La inea se continda con una construccitn no-pansiein: ak’n
&’ fi marinac ‘(quicre) que {alguica) usc una cscopots {contrs mf)."

12 Forma corta del doblete,
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dnico, porgue no s¢ dirigié ni a los antepasados nl a Jas autorida-
des, sino a una grabadora. Sin embargo, es un ejemplo muy pode-
yose del uso de 1a estructura paralela con motivos expresivos. He
indicado con los diagonaies dobles 1as estructuras paralelas en o
fragmento; Jo gue no s¢ puede representar grificamente es la ento-
nacién que tipicamente acompafia los dobletes y que también se-
fiala ¢l género,

En 1a ¥nea (4) mi compadre da un ejemplo candnico de un do-
blete extempordneo. Inserta dos frases distintas (sa’ k'op “busca
pleitos” y pas “hacer” «.un pro-verbo neutro) en el mismo marco:
mu xa 3— bak’in “para que & (¢l hermano) ya no vaya a__
m45.” En Ia linex (8) mi compadre utiliza dos sinfnimos sociales
para formar un doblete de “estar enojado™ y “no {querer) hablar”,
que son, en Zinacantén, stntomas equivalentes de una relacién so-
cial fermainada o en mal estado, En 1a 1nea (11), mi compadre pre-
senta un catflogo de los delitos y las intenciones malas de su her-
mano; amenaras, intimidacion, brujerfa —todos moldeados en fra-
ses paralelas, aparentemente inventadas espontdneamente.

Parnddlicamente, el uso de los dobletes puede expresar no sdlo
un estado de emocidn fuerte, sino también un control, una reserva,
0 un autodominio, Cuando Ia gente se altera y los malos gemios
pueden escaparse, los dobletes parecen permitir que 1o0s enojos sal-
gan al aire sin alborotar demasiado # los combatientes. Los agen-
tes municipales o los ancianos que adjudican peleas, muchas veces
formulan sus decisiones y sus opiniones morales en érminos para-
Ielos. El efecto es combinar una aparencia de preocupacitn seria y
amonestacidn con la autoridad sobria y racional, o expresar un
enojo controlado por medio de una habla controlada.

() Criticando a un hombre gue golpea & su mujer’>

Py bweno lak’y’ sloepoj le'e
bueno, esa ropa que traes puesta

13 Nabencheuk, 26 de abril de 1981, A o5 el culpable; P es ef anciano que
oath arregisndo of caso. Bn kw fragmentos conversscionaies, se empliean algu-
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2 mi..rﬁi manbil avak’ojbe mi ja’ yabtel= ' .
cla compraste, o es el trabajo de ella? . con las entonaciones caracterfsticas del lenguaje ritual de 1a autori-
Ja w=i'i ma‘uk ‘une dad y del poder.
Mi dliima observacién se relaciona con los géneros secunda-

- No, no (yo la compré}. ) %
4 ja chjal i rios: los cuentos, 1as narrativas, 1a representacién de la realidad

_ Cllala tejis, cultural en términos verbales. Cuando los zinacantecos recuentan
SE Va;”” las escenas emotivas o afectivas, pueden indicar que un protago-
6 atitaf.. sba avajnile - " nista estd enojado o alterado poniéndole en la boca palabras eno-

“tu primer, Jadas: es decir, dobletes. _
7 mipja‘ ‘o:o;spy‘:?n iak'u’ lakom chk le‘e Nitese primero que ¢l valor pragmdtico de la forma paraicla
iella te dejaba siempre vestido asf? - puede invertirse, Los dobletes, con su asociacién con el ritval y Ja
formalidad, pueden resultar en un insulto, una ofensa, por ¢l con-
{ . flicto entre forma formal y contenido abusivo,

8 a; kere. ch’abat ‘un tof
Ay, pues no, sefior,
9 mu xu‘ jnop li k'op:
no te voy a decir mentiras.
Hm va‘i ‘an, b ‘antz ‘ane _ o 3 p; =chbat ta tuxta=
Asl es que con esta mujer... iba a Tuxtla fparg vender duraznos}
12 jatom ata // i*abtel ata 4c¢ =,
has conseguido a una tejedora I una trabajadora 5p; “kavron mu xak’exav kavron batz’i; =
13 ¥’usi yan chak’an ya‘el ‘un Jf “iCabrén, no tienes vergiienza, cabrén!

(6) Un intercambio de insultos en Ia carrefera’

oeags e itimtis

{Qué orra cosa quieres?l| 6  =“puta tasajo /f puta taxux. <
14 K'usi xa i palta tajmek ' “puta tasajo If puta cebolla

¢Qué te hace fulta ya? _ 7 “Iek’o ta chichol / lek’c ta tuix kavron =
15 bate’i lok'el xa'ilin /f xakap ‘on “ildmelo con tomatilloll 1dmelo con cebolla,

Pero siempre estds enojadol! tienes rabia.. cabrént”

: 8 =x‘ntat la li Maryan Lo! ‘un=
€l ejemplo (5), un anciano del pueblo est4 tratando de recon- Asi le dijo a Mariano Lol.
a un hombre con su esposa. Da un argume ergon- '
hombre: Ie recuerda que esta m dife; i ba e 50 £5po " En (6), un zinacanteco recuenta una batalla verbal entre miem-
erior, m;baja mucho gu;je biwfljg’afxm nr::: i:lm bros de dos partidos opuestos. A uno de estos protagonistas le
oclusiones, en los rengl 11 pa,miel atribuye una oracién en forma paralela con dobletes un tanto oscu-
’ ones (115), en foema 2 ros. Se trata de un PANista contra un PRIista, y en Zinacantdn ei

b . nombre del PAN ha inspirado muchos chistes e insulios culinarios
w08 sspeciales, los que son: =(atch") indica que dos enunciados s basados en Ia palabra pan. (En Tzotzil, *pan’ es kaxian vaj “torti-

msiapwu:{y]enucifmnhdicmqmimmiﬁosumm

> tzotzil sparece en un tipo sormal (p. el Iak’ue), v la tradisccion :
. un tipo enfatizads (1 ropa). - »y t 4 De una conversacion grabada en Nachij, en agosto de 1978,
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wﬂam. ms—;s a:;:lr. Iadina”). Pero en este caso, el Hder de 14 “yu‘un batz’i ta xa xicham ‘o ‘un //
f""‘ﬁ'.’ ¢l apodo tasajo (o, en Tzotzil, ko), lo ta xa xilaj ‘0 ‘un
;P‘Wﬁammwa?wimmemmmc “porque de veras ya me estoy muriendo i
,odepa?abm&LamvecavasaZemfcmadcdnhm@s: me estoy acabando de eso
Ha tasajo / / puta taxux 5“4 majele /f ti ‘utele.”

“de los golpes I del regafio”
16  xiH x‘i'on ta ti* na chka'i ja’ ba ‘i’ Ie'e
Eso es lo que le decla Horando cuando vino

dmelo con tomatillo! / / jldmelo con cebollat

ice el PANista al PRIista, burldndose del {der de PRI. a buscar (al presidente}.
Reporte de las s Para terminar, véase, en ¢l cjemplo (7), como una zinacanteca
Wﬂ”“mm"‘i&rwm recuenta las quejas de una mujer goipeada gue ilegd a buscar Ia
s =it gl ‘alis | B e e ayuda de una autoridad del pueblo. En construcciones dobles, y &
3g :é;a taj ‘ali: . H' chul yal 5i “ali yajnile = : vmmmmmmmmxwmnmm iana;&
sio es lo que Hegd a decir su £sposa. pies, *
4p; =maa dora representa la querella de esta esposa desesperada en el len-
e s o o guaje estructurado de ok’ ita bail “lamentaciones.” Con frases para-
5 & “ali ‘albon jk"antik // . lelas, 1a mujer dramatizada pide Ia ayuda de 1a autoridad (lneas
_Queremos que le digas de mi parte If : N 5-M:
6  “jchamon ave jKantik §f | .
7 “fz’ifiii;f" skm i prestes la bocal | io que quoremos es:
J&'antik , S
:‘q:'wremas que me lo castigues i que le digas de mi parte //
b il St it i | il

‘:“par'qsfé me pega tanto? if ;me regadia tanto?
9 “an timin ta'lo xiya‘ie

“si ya estd harto de mi . . Se queja amargamente de las mdltiples formas en que su mari-
10 Sl ik sistak “echel do Ia maltrata:
Sl ne pude ek porafr |
v 4 “onox bu xial 6. “ati'€ jlekile /f {Porqué me pega tanto? //;me regafia tanto? (8)
12 o me viene ninguna felicidadli no me viene ninguna felicidad// ninguna fortuna (11-12)
. [hu “onox bu xtal ti kutzile ya me estoy muriendo// me estoy acabando (14)
no me viene ninguna fortuna, de golpes // de regafio (15)

13 “albon j&’antik * un
“querernos que le digas asl de mi parte _
¥l paralelismo se vuelve un fadice del estado emocional de Ia

{abenchauk, 12 de abril de 1981, B] discurso indirecto aparece entre co- protagonista a través de esta habla “indirecta” o ‘repomda. .
e ttzil y en espafiol. El habla, y el juego complejo entre los géneros, su realizacion
4 prriculs “ati, que se usa para llenar una pausa de vacilacioe, demues- lingtifstica, y los “textos” correspondientes resultan ser —como
ek hablante tenfa que pensar en un doblete adecuado squl, : siomn i a descriogion e,
pre— recursos centrales para la descripcion etnogréfica,
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esamos, asf, a 1a moraleja de los textos Nootka de Swadesh: los
Kt0s son lentes que nos dan una visién indirecta de la cultura
jotka. Los textos naturales del habla, de manera semejante, pro-
en una entrada indirecta a I realidad social,

El lenguaje ritual de Zinacantin nos recuerda, ademds, Ia co-
xion [ntima entre el lenguaje y el poder: que el capital lingtifsti-
7 e5 también capital sociopoiftics; que el habla del que ordena
ede ordenar; que las palabras de las autoridades son autoritati-
§: ¥ que Ia lengua del poderoso tiene poder. Las imdgenes meta-
iglfsticas del tzoizil ritual mismo nos ensefian algo parecido. Mi
mpadre Petsl Vaskis, como sus antepasados, usa los dobletes
males del batz’i X op “la lengua verdadera”™ para expresar el
ntraste importantfstimo entre

i'onel /i a ‘onel
“parlotec y tartamudeo”

K op Il rason
“palabras v razdn.”

Ojald que pudiéramos distinguir 1as dos cosas.

¥ Ver Pierre Bourdien, JQué significa hablar? Economia de los intercam-
s lingllsticos, Madrid: AKAL.
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